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"ALGUNS ASPECT ES DE L' ART CALI FAL " 

Encara que sigui amb un cert retard, cal fer un breu resum de la conferéncia portada a ter­
me, a la Delegació de Sabadell, el passat 15 de maig, i que va portar per títol "Algüns aspectes ·de 
l'art califal" . La sessió va anar a carrec del Sr. Robert Aceña, que en la seva exposició del tema-va 
deixar palesa la importancia de l'art d'epoca califal, així com va exposar diversos punts de contac­
te amb la resta de regnes cristians, i més concretament amb algunes obres romanique·s del nostre 
país. El Sr. Aceña va iniciar la seva conferencia indicant que , tot i que la nomenclatura d'art éa­
lifal pot semblar una mica abstracta, de fet no ho és tant. L'art hispano-musulma, que abrac,:a des 
del segle VI 11 fins al segle XV, es divideix en diferents períodes o etapes. La pfiqte,ra.S!:l.r:ia l'epoca 
de l'Emirat i la segona la del _Calif?t d': Cordov?, q~e come!1c,:ara l'any 9~9 (mó'M~é{:,~,Qif}l;l~ ,A_l;id 
al-Rahman 111 s'autoproclama Califa) 1 que arribara , aprox1madament, fms 100 anys aespres. A 
partir d'aquest moment apareixen el període de Taifes, el deis Almohades, Almorávi.ts j,,ffoaÜ:Tj~_nt 
la invasió del regne de Granada pels Nazar(s, que finalitzara el gener de 1492. _ , ,. ·,':, , .. ,· 

Certament l'art musulma no acaba amb la conquesta de Granada, ni arrib la desaparició 
del Califat, sinó que els regnes cristians accepten, i adopten, diferents formes de l'ar't: cálifál ; o de 
l'art hispano-musulma, i es converteix en art mudeixar, el qual afectara tant l'art romanit: com el 
gotic, o les sinagogues jueves. 

lCom s'origina aquest art califal, compres entre el 929 i el 1020/1030 aproximadament? 
Evidentment cal retrocedir una mica en el temps i anar fins a l'epoca del. primer Emi~~t (fu_(l~át 
per Abd al-Rahman 1, un Omeia de Damasc fugitiu deis Abassís i que en la seva fÚgid'a arriba 'a 
Cordova, on funda aquest _Emirat). 

Aquest Emirat, que durara fins el 929, sera el període de metamorfo~i d'allo q~e/ d~fi rii.t.i­
vament sera l'art califal. De fet aquest art califal té moltes influencies (biz~ntines, s,ass~nlctés, 
abassís, fatimís i fins i tot cristianes), la qual cosa es pot veure sintetitzat d'una manera clara i 
precisa en un gran centre artístic com és Medina Azahara, la gran ciutat-palau creada per Abd 
al-Rahman 111, que s' ampliara i es consolidara com a centre artística partir del seu fi llal-Hakam 11. 

1·.- , , : , 

Per tal de veure d'una manera molt general aquest art califal cal comenc,:ar per !'.arquitec­
tura, i parlar de la prova que recull totes aquestes tendencies: la mesquita de Cordová, e~jfici q1,1e 
pateix moltes transformacions fins arribar a l'epoca d'al-Mansur (secretari, o ministre, d'Hisam, 
fill d'al-Hakam 11). • • 

El segon aspecte arquitectonic de que cal parlar és aquesta ciutat-palau de Medina Aiahara, 
una gran ciutat a l'estil de Constantinoble, o de les ciutats orientals com Samarkanda. 

A partir de Medina Azahara veurem les característiques de !'escultura, l'ornamentació, i el 
programa decoratiu (tant geometric com vegetal) de l'art califal. Finalment veurem quines han es­
tat les influencies d'aquest art vers Catalunya i el sud de Franc,:a. 

Veient la planta de la mesqui ta de Cordova, que va ser inicialment una església visigótica 
dedicada, segons sembla, a Sant Vicenc,:, podem veure les diferents ampliacions fetes a partir d'a­
questa església, tant per Abd al-Rahman 1, com per Abd al-Rahman 11 i al-Hakam 11 (sens dubte 
la part més rica). 

Les característiques de l'ampliació d'Abd al-Rahman I són l'aprofitament de materials 
d'epoca visigótica i romana, i és clarament diferenciable de la resta perque les columnes -sim ver­
rnelles. També els capitells d'aquesta sala són reaprofitats d'epoca visigotica i alguns són rorna~s. 
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Abd al-Rahman 11 realitza l'ampliació de la porta Nord (que dóna al pati deis tarongers) i 
també una serie de reformes i modificacions a la fac;:ana oriental. Aquí es comenc;:a a veure alguna 
de les característiques del que sera després l'art califal: decoració de les dovelles amb elements flo­
rals fets amb pedra, alternant-se amb maons de color vermell. En la sala feta per Abd al-Rahman 11 
ja no trobem capitells reaprofitats sinó copiats, amb adaptació de formes classiques a models més 
peculiars. També es pot observar l'alternanc;:a deis ares de ferradura amb dovelles de pedra i maó, 
així com també ares de doble pis que, segons els experts, s'inspiren en un model roma. 

Entrant en l'espai arquitectonic d'al-Hakam 11 es poden observar unes ciares diferencies 
de model i estil amb les epoques anteriors, on es podía observar una filosofía austera, molt racio­
nal, mentre que aquí s'observa una grandiositat decorativa molt espectacular, i on !'arquitectura 
és, a la vegada, escultura i element decoratiu. Destaca per si sola una doble arcada amb arcssobre­
posats i polilobulats, de clara influencia oriental, i que en el món cristia s'han utilitzat en models 
concrets, com pot ser e I claustre de Sant Pau del Camp, de Barcelona, o en e I claustre de San Juan, 
a Sória. Els capitells estan sense esculpir (excepte els reaprofitats d'epoca d' Abd al-Rahman I o 11) 
i només estan tallats. La decoració esta feta amb plaques de guix enganxades damunt la 
pedra. 

Dins la planta de la mesquita, la Matsura (espai reservat exclusivament als reís). que és una 
nau transversal que divideix la sala d'al-Hakam 11 en tres naus, dóna a aquesta la mateixa configu­
ració que les esglésies mossarabs. Un altre aspecte a tenir en compte és la construcció del Mihrab 
(lloc on hi ha el llibre sagrat), el qual, per primera vegada en el món islamic, consta d'una habitació 
central i dues d'adjacents (fins aquell moment sempre havia estat excavat a la paret), la qual cosa 
li dóna una gran similitud amb l'església mossarab de San Miguel de la Escalada, amb una planta 
basilical i un absis central amb la mateixa disposició d'aquest Mihrab. Un altre detall que referma 
aquesta similitud és una paret transversal de la Matsura, similar a la iconostasi d'aquestes esglésies 
mossarabs (Santa Cristina de Lena, per exemple). 

La cúpula de la Matsura esta dissenyada sota un esperit oriental bizantí, inspirada a Jeru­
salem, amb petxines i nervis que serveixen per suportar tot el seu pes, i que sera la mateixa filoso­
fía que després trobem en alguns casos del romanic ( Frómista), i també al gotic. 

L'última reforma exterior es produeix a la fac;ana de la part oriental, en época d'al-Mansur, 
on les portes tenen ares polilobulats i amb capitells decorats amb fulles d'acant, d'influéncia co­
ríntia, alguns deis quals eren, segurament, reaprofitats de Medina Azahara (en aquells moments 
ja gairebé abandonada). 

Entrant ja a parlar de la ciutat-palau de Medina Azahara (iniciada el 948 i que després del 
101 O va ser espoliada i es dispersaren moltes de les seves restes per diferents llocs: Granada, 
Malaga, Toledo, Madrid, Segóvia, Catalunya, Pisa, etc.), veiem que es tracta d'una ciutat en forma 
de rectangle, envoltada amb una muralla de doble mur, i construi"da en tres nivells o terrasses. 
L'entrada principal estava situada en el nivel! intermedi, i s'hi combinaven maó i pedra blanca en 
grans arcades. El cos de guardia (la casa deis militars) tenia un disseny molt semblant al de la mes­
quita de Cordova. 1 la mesquita té uns merlets típicament califals, tots ells decorats amb elements 
fiarais. El saló destinat a les recepcions deis ambaixadors i personatges importants té les parets 
plenes de decoració floral, amb arbres, pinyes, etc. Al costat del pati (on hi ha una gran bassa cen­
tral) es troba el bany d'Abd al-Rahman, amb un tipus de construcció no massa allunyat deis grans 
carreus romans (sobretot d'epoca Alto Imperial) . Aquí hi trobem un mur rectilini que ens recor­
da !'entrada del transepte de Sant Miquel de Cuixa, amb uns ares ultrapassats, amb !'única diferen­
cia de la imposta. 

Entrant en el tema de la decoració cal parlar, primerament, deis elements geométrics del 
món hispano-musulma, tots ells gairebé provinents del món oriental, especialment del món bizantí. 
En el cas de les gelosies gairebé mai es feien en marbre o pedra, sinó que el seu origen és la fusta, 
i només en els casos deis edificis sumptuosos {palaus o mesquites) eren construi"des amb aquells 
materials. Hi ha dos tipus de gelosies que són els que marquen la tendencia general deis elements 
geometrics. En un d'aquests tipus l'element geométric es basa en una figura octogonal central, que 
després es conv.:.rteix en formes lobulades. En l'altre tipus l'element geometric és totalment rec­
t ilin i, en forma d'exagon. Aquesta és (la combinació d'elements rectilinis i curvilinis) la gran in-
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